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Cet article étudie les traits caractéristiques des noms propres littéraires dans le recueil des nouvelles
du réalisme magique « Doce cuentos peregrinos » de Gabriel Garcia Marquez. La recherche montre
que les noms propres de chaque nouvelle forment un amalgame des noms propres réels et
imaginaires. Les noms propres réels créent le contexte réaliste de [’histoire magique, alors que les
noms imaginaires ajoutent de [’expressivité et contiennent des sens implicites. La recherche se
penche aussi sur le probleme des noms propres littéraires dits « réels » en comparaison avec des
noms inventés par [’auteur. Nous affirmons la nature pareille des deux. L’amalgame des
anthroponymes « étranges » et toponymes réalistes est vu comme [’éléement de |’étrangisation
(ostranenie), qui, dans le réalisme magique, signifie I’équilibre entre la supernaturalisation (le fait
de transformer le monde connu en fantastique) et naturalisation (la « banalisation » du fantastique).
Ce qui concerne la structure et la sémantique des noms, nous observons des noms hybrides, des noms
parodiques, des noms-allusions, et des noms-éléments de métafiction. Les noms hybrides, typiques
du postmodernisme, se composent des éléments de la nature hétérogene, ils unissent les éléments
espagnols et, parmi d’autres, les éléments de la culture anglophone. Les noms-éléments de
métafiction impliquent la facticité des personnages et des événements décrits, ainsi faisant partie de
ce qu’on appelle la poéticité jakobsonienne, « quand le mot est ressenti comme un mot et pas comme
une représentation pure de I’objet nommé ». Ces observations se conforment aux particularités du
réalisme magique comme sous-mouvement du postmodernisme.

Mots clés : nom propre littéraire, réalisme magique, postmodernisme, poéticité, Gabriel Garcia
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BJIACHI HA3BU «/IBAHAJIIATU MAHAPIBHUX OITIOBITAHb»
TABPIEJISA TAPCII MAPKECA B KOHTEKCTI
MAI'TYHOTI' O PEAJII3MY

Ipuna boxkko
KaHauaaTka GiIoJoTIYHUX HAYK, CTapllia BUKIIA1auKa,
CyMmcbkuii nepxaBHUM nienaroriyauii ynisepceureT iMeHi A.C. MakapeHka
Cmammio npucésueno 00CaiOHCeHHI0 0COOIUBOCMeEN TIMepamypHuX é1AcHux Ha3e y 30ipyi Tabpiens
Tapcii Mapxeca «/léanadyams ManopisHUx onogioamsy, wo € ACKpasuM npeodcmasHuKoOM HANPmy
maeiunoeo peanizmy. Pobomy euxonano 6 pycni cyyacnHux oumomacmuyHux cmyoit. Y xo0i
NPOBEOeH020 OOCHIONCEHHS BUBNIEHO, WO ceped BLACHUX HA38 KONCHO20 13 00CHI0NCEHUX ON0BIOAHb
MICHO nepeniimarmuvcs peanivHi ma eueadaui enracHi Hazeu. llJodo ix ¢ymkyil, peanvHi imena
CMBOPIOIOMb PeanicCMUYHUL KOHMEKCm MAa2iuHoi icmopii, mooi 5K ya68Hi 000ai0mb eKCHpecusHOCmi
ma nepeoaomv NPUxo8ami 3HaveHusA. Y cmammi maxkodc 32a0ano npoobremy cniégiOHOUeHHs MaK
36AHUX «CHPABIHCHIXY NIMEPAMYPHUX BIACHUX HA38 Y NOPIGHAHHI 3 IMEHAMU, 8USAOAHUMU ABIOPOM.
IIposedenutl ananiz pakmuuno2o mamepianry 00360J5€ HAM CMBEPOICYBAMU, WO 8 000X BUNAOKAX
8lIACHI HA36U MAOmMb NOOIOHY Npupoody. Amanveama «OUBHUXY» AHMPONOHIMIE MA PeanliCmuyHUux
MONOHIMIB PO32NA0AEMbC HAMU K eNeMeHm 04yOHeHHs (POCIUCLKOI0 MOBOIO yeli mepMiH 38y4Umb
SAK «OCmMpaHeHuey), Wo 8 MaciuHoMy peanizmi 03HaA4ae OANAHC MidiC NepemeoPeHHAM 8i00MO20 HaM
c8imy Ha HAONPUpoOHull, panmacmuynuli i bananizayieto panmacmuynoeo. Lo s cmocyemucs
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CMPYKmMypu ma CemManmuKu 61ACHUX HA38, MO MYM CNOCMepicaeMO HACMYNHI PI3HOBUOU: IMeHa-
2ibpuou, napooitini imena, imena-anio3ii, imeHa-enemenmu memagixyii. Imena-2iopudu, Hanpuxao,
B1ACMUBI NOCMMOOEPHIZMOBI, CKAA0AIOMbCSA 3 KOMNOHEHMI PI3HO20 NOXO0OJICEeHHs, 00 €OHYIOUU
NUMOMO ICNAHCLKI IMeHa i3, ceped [HWUX, eNeMeHmamu 3 AHelOMOBHOI NiHe8OKYIbmypu. Imena-
enemenmu Memaikyii iMRAIYUmMHoO 6KA3yI0Mb HA (DIKMUBHICMb ONUCAHUX NEPCOHAdNCI8 1 Nooill,
MAKumM 4UHOM 8UOYO08YIOUU MAK 36AH) AKOOCOHIBCHLKY NOEMUKY, «KOAU CNIOBO CHPULUMAEMbCA K
Cl1060, a4 He HUCMA penpe3eHmayis HA36aHo020 00 ’ekmay. 3a3HayeHi cnocmepedceHHs NOSHICMIO
V320024CYIOMbCA 3 0COONUBOCAMU  MARIYHO20 peanizmy AK HAnpsamy, nionopsaoKo8aHo2o
NOCMMOOEPHIZMY.

Knrwwuoei cnoea. nimepamypna enacua Ha3zea, MAaivHuil peanizm, HOCMMOOEPHIZM, NOeMmuKd,
Tabpieny Tapcias Mapxec.
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In the given article, we examine the characteristic features of literary onyms functioning in the
magical realism collection “Strange Pilgrims” by Gabriel Garcia Marquez. The research has been
done in the framework of modern onomastic studies. The results of the investigation show that proper
names in each tale form an amalgam of real and fictional proper names. As for their function, real
proper names create realistic backgrounds for the magical story, while fictional proper names add
expressivity and contain implicit meanings. The research is also centered on the problem of the so-
called “real” names compared to the names invented by the author. Our analysis of factual material
enabled affirmation that the both types are of similar nature. The amalgam of “strange”
anthroponyms and realistic toponyms is seen as the element of defamiliarization (the Russian term
for it is “ostranenie”), which, in magical realism, means the balance between supernaturalisation
(the fact of transforming the known world into the fantastic one) and naturalisation (the
“banalisation” of the fantastic). Concerning the structure and the semantics of the names, we observe
such types as hybrid or heteroclite names, parody names, names-allusions, and names-elements of
metafiction. Hybrid or heteroclite names, typical of postmodernism, consist of elements of
heterogeneous nature; they unite Spanish elements with, among others, elements of English-speaking
culture. Names-elements of metafiction imply facticity of the described characters and events, thus
making part of the so called Jakobsonian poeticity, “when a word is felt as a word and not a mere
representation of the object being named”. The above mentioned observations conform to the
peculiarities of magical realism as a sub-movement of postmodernism.

Key words: proper name, charactonym, magical realism, postmodernism, poeticity, Gabriel Garcia
Marquez.

Introduction. D’aprés Olena Karpenko (2000: 68), les noms propres de
n’importe quelle langue seraient beaucoup plus nombreux que les appellatifs, bien
qu’ils représentent jusqu’a 5% dans la plupart des textes. Néanmoins, ce pourcentage
est indispensable et peut fournir un degré considérable d’expressivité d’un texte
littéraire. L’interprétation des noms propres pourrait aider des lecteurs a comprendre
les sens textuels cachés et les idées sous-jacentes. Alors qu’ils servent le but
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d’expressivité, les noms propres accomplissent une fonction importante de la formation
de texte.

L’intérét actuel aux noms propres de belles-lettres (Coates , 2015) révele I'utilité
des recherches concernant des noms propres au sein des mouvements littéraires. Une
contribution importante a nos connaissances de 1’onomastique littéraire a travers des
époques a ¢été faite par P. Cavill (2016). Cavill a analysé les particularités sémantiques
et stylistiques des noms propres commengant par des noms bibliques jusqu’a la
littérature moderne de William Thackeray, Jane Austen et Charles Dickens. Bien que
son travail soit considérable, il ne contient pas les deux derniers siécles des
mouvements littéraires. Et ¢’est 1a ou notre recherche a commencé. En particulier, nous
nous sommes concentrée sur I’étude des noms propres de la littérature de baroque et
de postmodernisme. Pour le faire, nous avons obtenu une vue d’ensemble des relations
systémiques entre les noms propres d’une ceuvre littéraire appartenant 8 un mouvement
littéraire particulier (Havryliuk, 2018a ; Havryliuk, 2018b). Pour cet article, nous avons
¢tudié I’emploi des noms propres dans le réalisme magique du recueil de 12 nouvelles
de Gabriel Garcia Marquez « Doce cuentos peregrinos ». Malgré 1’objet d’étude assez
¢troit, nous croyons que notre ouvrage pourrait €tre important pour les études
onomastiques ainsi que la critique littéraire.

Les noms propres qui caractérisent ou non

Avant d’examiner les noms propres de « Doce cuentos peregrinos » nous
trouvons important de définir I’objet de 1’é¢tude, le nom propre littéraire. La tradition
anglo-saxonne, par exemple, le dénote par le terme charactonym qui, d’aprées J. Algeo,
a ¢té mentionné pour la premiére fois en 1973 et qui a des synonymes comme « label
name, attributive name, and characterizing name » (Algeo, 1982: 59). Les
charactonyms sont définis comme noms révélateurs qui servent non seulement de
moyen d’identification, mais aussi de moyen de définition du porteur du nom (Falck-
Kjallquist, 2016 : 338). Le charactonym est donc le nom caractérisant le personnage.
Il est trés proche a celui que Marie Nelson dénote par le terme le déterminisme nominal,
une intention de la part de I’auteur d’utiliser des noms qu’il donne a ses personnages
pour prédire leurs actions (Nelson, 2014: 24).

Dans I’onomastique ukrainienne la discussion sur le terme qui dénote le nom
propre du texte littéraire est en plein essor (Abuzarova, 2016). D’apres le Dictionnaire
des termes onomastiques les noms propres littéraires ou les poétonymes (Buchko,
2012: 113) forment un groupe spécifique des noms propres parce qu’ils servent a
deésigner des référents virtuels du texte littéraire qui est le produit de I’imagination de
I’auteur. L’école onomastique de Donetsk défend le terme poétonyme en traitant les
poétonymes comme tous les noms propres d’une ceuvre littéraire quelle que soit leur
capacité de remplir la fonction caractérisante, parce que les noms propres de belles-
lettres forment le systéme sémiotique secondaire qui mod¢ele le primaire (Kalinkin,
2006) et, donc, sont propres a la réalité imaginaire comme antithése du monde réel. Par
conséquent, le terme poétonyme est plus large que charactonym. Il est essentiel de
comprendre la différence entre le réel et ’imaginaire surtout en travaillant avec des
textes du réalisme magique. Ce mouvement est caractéris€¢ par 1’incorporation des
¢léments irréels dans la réalité banale (Simpkins, 1995: 149). Le cadre des ceuvres du
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réalisme magique doit étre réaliste parce que « les auteurs du réalisme magique
introduisent des occurrences magiques dans les textes qui essentiellement reflétent la
vie quotidienne ou présentent I’expérience humaine reconnaissable, quelque
extraordinaire qu’elle soit » (Clarke, 2007: 76). En nous basant sur les systémes des
noms propres de chagque nouvelle, nous observons comment Gabriel Garcia Marquez
a utilis¢ le cadre réaliste pour les événements beaucoup moins réels et c’est 1a que nous
voyons I’interaction entre les noms-étiquettes (charactonyms) et les autres poétonymes
— noms propres de belles-lettres pas obligatoirement caractérisants — qui largement
refléte I’interaction entre le magique et le réel.

Le cadre réaliste est essentiellement créé grace aux toponymes qui sont aussi
indispensables du point de vue de I’idée unissant ces nouvelles. Dans le prologue du
recueil (parfois vu comme la 13° nouvelle (Berghe, 2009)) I’auteur exprime son désir
de montrer la collision de deux civilisations : latino-américaine et européenne, les
problémes d’intégration des Latino-américains dans la société européenne. Comme
I’action se passe dans le monde européen, la plupart des toponymes désignent des
villes, des rues, des riviéres européennes. Les toponymes latino-américains sont
mentionnés pour élucider 1’origine des personnages. Tous les noms de lieux du recueil
sont réels (ou, disons, plus dénotativement fiables), ce qu’on ne peut pas dire des
anthroponymes. L’amalgame des anthroponymes « étranges » et toponymes réalistes
peut étre vu comme 1’¢lément de 1’étrangisation (ostranenie), qui, dans le réalisme
magique, signifie 1’équilibre entre la supernaturalisation (le fait de transformer le
monde connu en fantastique) et naturalisation (la « banalisation » du fantastique)
(Hegerfeld, 2005: 199-200).

Parmi les anthroponymes nous distinguons les noms des personnages
imaginaires inventés par Gabriel Garcia Marquez et les noms des personnes réelles. Le
groupe des noms réels comprend les noms propres des personnages de la littérature
classique mentionnés occasionnellement : Othello, Desdemona, Mephistopheles, etc.
Ainsi, par exemple, Nena Daconte, Prudencia Linero, Maria dos Prazeres, Maria de
la Luz Cervantes, Saturno el Mago, Lazara Davis, etc. sont des noms imaginaires ;
Cesare Zavattini, Albino Luciani, Francisco Franco, Yasunari Kawabata, Vinicius de
Moraes, etc. sont des noms réels. Cette distribution est cependant conventionnelle. A
notre avis, les noms propres réels entrant dans le texte littéraire serviraient a dénoter
des référents virtuels (Havryliuk. 2018: 23), par conséquent il y a peu de différence
entre Pablo Neruda et Frau Frida dans « Me alquilo para soriar ». Méme si nous
rejetons 1’1dée de référents virtuels, il faut prendre en considération le fait qu’il s’agit
du texte du réalisme magique, dans lequel les notions regues du réel et du fantastique
sont déstabilisées de maniére que les deux catégories deviennent I’affaire de consensus
social et culturel (Hegerfeld, 2005: 200). Ainsi la distribution des noms en imaginaires
et réels est purement formelle.

Finalement, nous acceptons 1’idée d’Anna Tsepkova que n’importe quel nom
[littéraire], méme apparemment dépourvu de sens et choisi au hasard, peut étre
potentiellement interprété (Tsepkova, 2019: 286).

130



3anucku 3 pomano-eepmancokoi Qinonoeii. Bunyck 2 (45). 2020

La structure et la sémantique des noms propres attributifs de « Doce
cuentos peregrinos »

La structure et la sémantique sont inséparables et donc dans la méme mesure
importantes pour I’interprétation. Sous structure nous comprenons non seulement le
nombre de composants, mais aussi la structure phonétique et méme sémantique.

Ayant considéré la structure phonétique, nous croyons que certains noms propres
du recueil sont délibérément allitératifs. Ce sont, par exemple, Frau Frida (de « Me
alquilo para soriar ») et Fulvia Flaminea (de « El verano feliz de sefiora Forbes »).
Dans « Me alquilo para soriar » le narrateur fait remarquer: « Nunca dijo su verdadero
nombre, pues siempre la conocimos con el trabalenguas germanico que le inventaron
los estudiantes latinos de Viena: Frau Frida » (Garcia Marquez, 2016: 81), ainsi
appelant le nom de son personnage le fourchelangue germanique. Gabriel Garcia
Marquez préfere les allitérations qui combinent [f] avec [r], ce qui parait rude comme
dans Frau Frida, ou [f] avec [I], ce qui ajoute de la fluidité comme dans Fulvia
Flaminea. Les allitérations introduites intentionnellement servent d’exprimer la
facticité dans le texte généralement réaliste.

La mentionnée Fulvia Flaminea est encore un des noms-étiquettes. Fulvia est
dérivée de fulvo qui signifie ‘fauve’ (Francese, 2005: 140) comme couleur jaunatre,
surtout s’il s’agit du couleur des poils. Flaminea comporte 1’élément flam- de 1’origine
latine flagro — ‘embraser, briiler’ (De Vaan, 2008: 224). Les caractéristiques ne sont
jamais données explicitement, mais le caractere vif de Fulvia se voit a travers la
nouvelle : « Parecia un obispo feliz, y siempre andaba con una ronda de gatos
sonolientos que le estorbaban para caminar » (Garcia Marquezm 2016: 175),
particuliérement contrasté a la rigueur allemande de seriora Forbes. Fulvia peut servir
d’allusion a une autre Fulvia, « qui eut tant de joie de la mort de Cicéron, que sa téte
lui ayant été¢ apportée, elle en tira la langue, la perca de plusieurs coups avec les
aiguilles a coiffer » (Supplément, 1714: 496). Nous ne voulons pas attribuer a Fulvia
Flaminea les traits de ce personnage historique légendaire, mais 1’une des images les
plus fortes de la nouvelle est « una enorme serpiente de mar clavada por el cuello en
el marco de la puerta, y era negra y fosforescente y parecia un maleficio de gitanos,
con los ojos todavia vivos y los dientes de serrucho en las mandibulas
despernancadas » (Garcia Marquez, 2016: 169). L’image d’une muréne morte clouée
a la porte, une muréne avec des dents pointues et tranchantes, est par voie associative
proche a I’image d’une langue pergue d’aiguilles, bien que ¢a ait été sefiora Forbes et
non Fulvia Flaminea qui a forc€ les enfants a manger une murene.

Structurellement, la plupart des noms propres se compose de deux ou, parfois,
trois éléments. Examinons la structure et la sémantique des noms propres de « El rastro
de tu sangre en la nieve ». D’aprés M. Renaud (2012), le nom hybride de Billy Sanchez
de Avila représente ’opposition en soi, ou Billy fait allusion au criminel odieux de
I’Amérique du Nord, Billy the Kid, Sanchez est 1’élément neutre du nom, le ‘pont’, et
I’élément de Avila implique méme la sainteté comme dans Juan de Avila or Santa
Teresa de Avila. La structure du nom refléte largement le développement du sujet, la
transformation progressive d’un fier-a-bras a une personne presque sainte. Nena
Daconte de la méme nouvelle est phonétiquement proche de Bella Durmiente (La Belle

131



3anucku 3 pomano-eepmancokoi Qinonoeii. Bunyck 2 (45). 2020

au bois dormant), si on considere les voyelles du prénom, le nombre des syllabes et les
trois phonémes finals du nom de famille (Nena Daconte — Bella Durmiente). Les
personnages sont en fait reliés par le méme motif de piqlire d’un doigt qui mene a la
mort (ou presque); en plus, il y a un motif unissant la nouvelle avec « Blanche-Neige »:
la reine se pique le doigt avec une aiguille et trois gouttes de sang tombent sur la neige
blanche (Grimm, 1812: 238). M. Renaud fait remarquer que le destin du personnage
portant le nom diminutif Nena (qui signifie ‘bebé’ comme appellatif) est la version plus
triste du destin de Pulgarcito (Petit Poucet) (Renaud, 2012). Le second ¢lément du nom
— Daconte — présupposerait aussi sa connexion avec cuento — ‘nouvelle’. 1l peut étre
dérivé de I’italien racconto — ‘recit, conte’ (Francese, 2005: 87, 240) ou imiter le
francais de conte ou bien I’espagnol de cuento. De cette maniére 1’auteur incite le
lecteur a douter que I’histoire soit vraie, car la protagoniste n’est pas réelle, mais vient
d’un conte. De la méme maniere se compose le nom du protagoniste de la nouvelle
« La Santa » Margarito Duarte. Le nom de famille Duarte est en fait une variante du
prénom Eduardo (Albaiges, 1993: 91). Mais de la méme fagon on peut le voir comme
la somme des composants du + arte, ce qui est proche a ‘de [’art’, ainsi soulignant la
facticité du personnage et de I’histoire. Le prénom masculin Margarito, méme s’il
existe dans la réalité, doit étre rare. Cela nous fait penser a 1’allusion a Margarita de
Boulgakov : Margarito Duarte met sa vie a faire canoniser sa fille défunte avec la
méme dévotion que Margarita se consacre a soutenir son Maitre. L’influence de
Boulgakov sur Gabriel Garcia Marquez fait 1’objet de plusieurs discussions dans telle
mesure que I’écrivain a di jurer qu’il n’avait lu « Le Maitre et Margarita » qu’apres
avoir écrit ses « Cent ans de solitude » (Milne, 2005: 210). Mais « La Santa » a paru
beaucoup plus tard, donc I’existence de ce lien entre les deux ceuvres est fort possible.

Dans certains cas, méme 1’analyse superficielle parait suffisante pour interpréter
le nom propre. Par exemple, Prudencia Linero est décrite comme celle qui « se habia
puesto para desembarcar una tunica parda de lienzo basto con el cordon de San
Francisco en la cintura, y unas sandalias de cuero crudo que solo por ser demasiado
nuevas no parecian de peregrino » (Garcia Marquez, 2016: 141) (les caractéres gras
sont de nous). Le prénom Prudencia vient, bien sir, de ‘prudence’, I’appellatif qui
garde en espagnol le sens religicux d’une des quatre vertus cardinales, qui consiste a
discerner et a distinguer ce qui est bon ou mauvais, pour le suivre ou s'en échapper.
Le nom de famille Linero vient de lino ou lienzo (lin) qui apparait dans le passage cité
comme ¢lément de sa tenue. Le nom qui refléte la piété et ’ascétisme de I’héroine
appartient, sans doute, a la catégorie des noms attributifs.

Un autre cas ou il s’agit du sens se trouvant a la surface serait le cas du nom
Maria dos Prazeres. Dos Prazeres vient du portugais et signifie ‘de plaisirs’ (Allen,
2014: 118, 271), ce qui correspond a sa profession de prostituée. Ce qui est plus
important ¢’est que Gabriel Garcia Marquez souligne la ficticité de son nom: « Ella le
habia contado al conde que su madre la vendio a los catorce anos en el puerto de
Manaos, y que el primer oficial de un barco turco la disfruto sin piedad durante la
travesia del Atlantico, y luego la dejo abandonada sin dinero, sin idioma y sin nombre,
en la ciénaga de luces del Paralelo » (Garcia Marquez 2016: 133) (les caractéres gras
sont de nous). Si la femme a été abandonnée en Espagne sans nom (sin nombre), cela
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veut dire que son nom actuel a été inventé par quelqu’un ou par elle-méme. La forme
du nom Maria dos Prazeres ressemble beaucoup a la structure grammaticale des noms
donnés aux images de la Vierge — Maria Santisima de los Dolores 0U Maria Santisima
de las Angustias, ou Maria Santisima de los Dolores o de Soledad, ou Maria Santisima
de la Esperanza. Le nom d’une prostituée formé d’aprés le modele du nom de la Vierge
montre I’application du principe postmoderniste de 1’absurde et de la parodie dans la
nomination des personnages.

La méme structure est propre au nom d’un autre personnage — Maria de la Luz
Cervantes de « Solo vine a hablar por teléfono ». Le dernier élément de ce nom fait
allusion au nom d’écrivain espagnol Miguel de Cervantes, qui a beaucoup influencé
Gabriel Garcia Marquez (Kong, 2016). Le rapport parait plus fort si on considére le
sujet de la nouvelle ou il s’agit d’une femme saine d’esprit emprisonnée par erreur dans
une institution psychiatrique et traitée de démente. Il faut mentionner le personnage le
plus célébre souffrant de la folie — Don Quichotte de Cervantés. Toutefois, si Don
Quichotte était un homme fou se promenant ou qu’il veuille, Maria de la Luz Cervantes
¢tait une femme sensée, enfermée en raison d’étre erronément jugée folle. Cependant,
I’élément du nom Luz sert a annihiler 1’allusion au personnage fou de Cervantés. Luz,
qui veut dire ‘lumiere’, est traditionnellement vue comme la manifestation de la
moralité, ’intelligence et de sept vertus (Cirlot, 1992: 286). Ainsi le nom représente
un oxymore caché.

Le nom du mari de Maria de la Luz Cervantes Saturno el Mago est aussi lié avec
la folie. L’auteur souligne encore une fois le fait que ce n’est pas le vrai nom du
personnage: « solo lo conociamos con su nombre profesional: Saturno el Magoy
(Garcia Marquez, 2016: 97). Dans I’article Saturnalia du dictionnaire de symboles,
Juan-Eduardo Cirlot explique que dans I’Italie antique, pendant les festivités, il y avait
une coutume d’élire un homme, Saturne, qui devait agir comme « 1’évéque des fous »,
« 1’abbé de la déraison », « le maitre du désordre » (Cirlot, 1992: 400). Saturnalia
refléte le mieux le cadre carnavalesque de la narration tellement typique des textes du
réalisme magique (Stepehen, 2016: 113), dans lequel Saturno el Mago joue le role
central. En méme temps, I’interprétation de Saturno peut étre faite du point de vue
différent. Dans le dictionnaire des symboles littéraires de Ferber, Saturne comme
planéte est associé avec la tristesse, la mélancolie ; les personnes nées sous Saturne ont
le teint brun, les yeux stupides ou fous (Ferber, 2007: 109, 124), ce qui correspond a
I’image de Saturno el Mago.

Finalement, nous trouvons important de considérer 1’interrelation des noms des
personnages dans la premiére nouvelle du recueil — « Buen viaje, sefior presidente ».
C’est assez symbolique que ’homme appelé Homero Rey de la Casa (littéralement:
Homere Roi de la Maison) rencontre le président renversé d’un pays de Caraibes dans
le ceeur de Genéve et I’accompagne au restaurant « Baeuf couronné » pour y déjeuner.
Les noms mentionnés jusqu’ici peuvent €tre réunis sous I’idée du pouvoir (Comparez:
Rey de la Casa, “Beeuf couronné”, presidente). Seulement 1’¢é1ément Homero ne
correspond pas a cet entourage, car il fait penser au nom de I’auteur 1égendaire, nomade
et aveugle. Homére ne s’associe tout simplement pas aux richesses et au pouvoir qui
se cachent dans les noms propres d’entourage et dans 1’autre ¢lément de son nom.
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Ironiquement, le nom de la femme mesquine et prudente d’Homere est Ldazara Davis.
Nous considérons ce nom hybride comme la somme de ses composants : Ldzara et
Davis, dont le premier est la forme féminine de Ldzaro, un nom biblique, la contraction
d’Eleazar — ‘Dieu a aidé’, spécialement approprié pour la figure centrale de n’importe
quelle histoire illustrant 1’aide de Dieu (Cheyne, 1902: 2744). D’un co6té, Ldzara ne
refuse pas d’aider, contrainte a le faire; d’un autre c6té, le nom de Lazare est associé
avec la pauvreté, ce qui est vrai pour le personnage de Marquez. Ainsi, Lazara devient
bienfaitrice qui n’a rien elle-méme. L’idée de pauvreté et d’aide est soulignée grace au
second composant du nom — Davis, le nom de famille d’une communiste américaine
bien connue, d’une activiste politique et sociale.

Ayant analysé les noms propres de « Doce cuentos peregrinos », nous observons
les particularités suivantes de leur structure et sémantique. Tout d’abord ces noms
sont :

- les noms hybrides unissant les éléments espagnols et, parmi d’autres, les
¢léments de la culture anglophone;

- les noms-parodies imitant la structure des noms des saints et leurs
représentations artistiques ;

- les noms-allusions faisant référence a d’autres ceuvres littéraires ou a des
personnalités réelles ;

- les noms impliquant la facticité / ficticité¢ des noms et des personnages décrits
ou, en d’autres mots, les éléments de métafiction (Neumann, 2015).

La présence de tant de mots peu conventionnels aurait pour résultat ce qu’on
appelle la poéticité jakobsonienne, « quand le mot est ressenti comme un mot et pas
comme une représentation pure de I’objet nommé » (Jakobson, 1987: 378).

Conclusions. Les observations sur les noms hybrides, les noms-parodies, les
noms-allusions et les noms-éléments de métafiction coincident avec nos observations
sur les noms propres d’autres textes postmodernistes. Toutefois, nous ne nions pas le
fait que les mémes types des noms peuvent étre présents dans la littérature appartenant
a d’autres mouvements littéraires, quoique dans la concentration moins perceptible.
Cela s’explique par la continuité du processus littéraire, la succession de certains traits,
car aucun mouvement littéraire ne nait de rien.

Dans ce contexte nous devons mentionner la sinusoide des mouvements
littéraires de D. Chyzhevskyr (2017), d’apres laquelle on peut placer le
postmodernisme et, par exemple le baroque et le symbolisme du méme coté de la
courbe selon le degré de la poéticit¢ des noms propres dans les ceuvres de ces
mouvements. Peut-étre ce serait 1’idée simplifiée des types prédominants des noms
propres dans les textes appartenant aux mouvements littéraires variés, mais, a la fin,
cette idée nous amenera a la compréhension de I’onomastique littéraire dans le contexte
historique. Enfin, les noms propres reflétent le mouvement, ses techniques narratives,
ses tendances stylistiques et ses genres prédominants.
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